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সমকালীন নাট�চচƳা িবষেয় 

---- Ʊসিলম আল দীন  

 

জাতীয় মূল�েবাধ Ʋতরীেত নাটেকর ভূিমকা পেরা¢। রাজৈনিতক সুিȻহিত অথƳৈনিতক ƗাÅেĢর সােথ যু� 

হেয়ই একিট জািতর সংƅৃিতর Ĵানেকাষ িনমƳাণ কের এরকম একিট িশেরানােমর মেধ� – কােজই যথােথƳর বদল Ʊমেল 

নাট�কমƳীেদর অহংকােরর আভাস এবং হয়েতা খািনকটা ŉািĜও কারন আিম এে¢েø নাটেকর ভূিমকা পেরা¢ – একথা 

বেলিছ। 

 িকĝ Ʊকন। 

 রাজৈনিতক Ʋনরাজ� ও অথƳৈনিতক দুদƳশার মেধ� এর উóর আেছ। এই জনপেদ উĨততর জীবন – জীবেনর 

আকাºা আজ িন:েশিষত। Ʊয িবপুল িনমƳােণর ĴিতŶিত িছল – তśণ Ʊগিরলার হােতর Ʊ²েনেড – আজ তা িনজƳীব 

িƕĖারমাø। রাজনীিতিবদেদর খামেখয়ালীপনা – বাচালতা – সমাজ িবķেবর উĉট অবাƌব Ʊখায়াব এবং ƲƗরাচারী 

একনায়কতĞ বাঙালী জাতীয়তাবােদর অিƌüেক সºটাপĨ কেরেছ। যুেĆর আেগ Ʊয জািতর হােত িছল িবķেবর উÏল 

অƎ – যুেĆর পর Ʊসই জািতর হােত Ʊদেখিছ িভ¢ার Ʊনাংরা ঝুিল।  

 এক িবƌািরত ঐিতেহ�র অিধকারী এক জািতেক এভােব আ÷সŗান িবি� করেত আর Ʊকাথায় Ʊদখা Ʊগেছ। 

আমার কােছ বাঙািলর ইিতহাস ও Ʊগৗরেবর তুলনায় সমকালীন যুগটােক মেন হয় দু:Ɨেıর িদন। 

 তবু আিম িবųাস কির – ১৯৭২ সাল Ʊথেক ১৯৭৭ সাল পযƳĜ বাংলােদেশর নাট�চচƳা বাংলােদেশর রাজনীিতর 

Ʊচেয় সুȻহ – অথƳনীিতর Ʊচেয় অিধক গিতশীল। 

 কারণ বাংলােদশী নাট�চচƳা ŭś Ʊথেকই ইিতহাস ও ঐিতহ� সেচতন। আিম িনিŮত – বাংলােদেশর মÕªেলা 

বাঙািল জািতর আ÷িবųাস িনমƳাণ Ʊকģ। আর তা Ɨাধীনতা যুেĆর Ʊচেয় Ʊকােনা অংেশ কম ªśüপূণƳ নয়। Ʊকননা – 

িরিলফ ²হেণ উদ²ীব এই জািত এই নাট�চচƳায় Ĵত�¢ কেরেছ Ʊয – এ জািতর িনজƗ জীবনেবাধ এবং ভাষা আেছ। 

তার চিরø আলাদা। ভুল ŭĆ সব িমিলেয় জািত Ĵত�¢ করেছ Ʊয – তােদর িনজƗ নাটক Ʋতরী হেÅ। ব�াপক আকাের 

িবেদশী অনুĴেবশ বĥ কেরেছ। িবগত একশ বছের বাংলা নাটেকর মূল দুবƳলতা এইখােন Ʊয – নাটেক যতটা না  
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রাজৈনিতক সমস�া তুেল ধরার ƱচŻা করা হেয়েছ – তেতাটা তােক িশŧªন মিëত করার ƱচŻা করা হয়িন। মধুসুদেনর 

নাট� সফলতা ŭধু Ĵহসন দুিটর সাফেল� িনবĆ থাকেলা। রবীģনাথই এই িবষেয় একমাø ব�িত�ম – িযিন বাংলা 

নাটকেক সমকালীন বাংলা কিবতার ĴিতďĤী কের তুলেত Ʊপেরিছেলন। এ সে¿ িগিরশ িďেজģলাল রায়ও Ƙরণীয়। 

িকĝ Ʊশষ পযƳĜ বাংলা নাটেকর Ʊঝাকঁটা সমাজ সমী¢ার িদেকই Ʊশষ পযƳĜ রেয় Ʊগল। নাটেক সমাজ-রাজনীিত 

থাকেব। িকĝ Ʊকবল সামািজক ও রাজৈনিতক সমস�ার বাহন হেব নাটক এবং ঐ উেăেশ� একিট অ¢ম হাত Ʊকবলই 

নাটক িলেখ যােব – এটা অসহ�। 

 সবিদক Ʊথেক িবচার করেল Ʊদখা যায় – কােব� উপন�ােস – বাংলা সািহেত� যাঁরা তৃতীয় ƱŴণীর ফসল ফলােত 

পারেতন – বাংলা নাটেক বারবার তারাই এেসেছ Ĵথম সািরেত। 

 ঢাকা ও দূরবতƳী অÕেল �মশ এই সত� ƒŻ হেÅ Ʊয – সািহত� মূল� অিজƳত না হেল বাংলা নাটেকর মুি� 

Ʊনই। কারণ সািহত�মূল� অজƳন মােন নাটেক িশেŧর Ʊসই সু¤ কাśকাজ Ĵেয়াগ – যার মাধ�েম নাটক সামািজক সত� – 

রাজৈনিতক সত� বা ব�ি�ক অনুভূিতেক ƒŻ এবং সুĢরভােব Ĵকাশ করেত পাের। িশŧªেণ যা ঋĆ নয় – ব�ব� 

Ĵকােশ তা ঋĆ হয় িক কের। কােজই ƱগাŽীªেলার নাটেকর ল¢� রাজৈনিতক হেলও আপিó Ʊনই – যিদ Ʊদখা যায় 

তােত নাটেকর িশŧসŗত Ŝপ বজায় রেয়েছ। এই সতকƳতা ও এবং িশŧিবেবচনা আজ বাংলােদেশর নাট�চচƳায় িনতাĜ 

Ĵেয়াজন। 

 নাটক জাতীয় মূল�েবাধ সৃিŻ করেত পাের পেরা¢ভােব। পেরা¢ভােব জাতীয় মূল�েবাধ সৃিŻর অথƳ এই Ʊয – 

জনতার ƒশƳ ধন� এমন নাটক আমােদর চাই – যার সািহত�মূল� ও মÕমূল� হেব আমােদর অহºার। যিদ বলা হয় 

রবীģনাথ বাঙলা ভাষাভাষীেদর িবųাস ও অহºার িনমƳাণ কেরেছন – তার অথƳ দাঁড়ায় Ʊয – িবশাল রবীģ সািহেত�র 

মাধ�েম একিট জনপদ তার আ÷ােক Ʊযমন আিবŹার কেরেছ Ʊতমিন তা এই অহºার ও িবųােসর বীজ বপন কেরেছ Ʊয 

– বাংলা ভাষা ও সািহত� পৃিথবীর Ʊকােনা ভাষা ও সািহত� Ʊথেক নু�ন নয়। জািতেক বাঁচেত হেল চাই তার িবųােসর 

দৃঢ়তা। এই জনেগাŽীর জন� আজ তার বড় Ʊবিশ দরকার। Ĵত�¢ভােবও নাটক জাতীয় মূল�েবাধ সৃিŻ করেত পাের। 

িকĝ কীভােব। এই জনপদেক আ÷িবƌৃিত Ʊথেক উĆােরর মাধ�েম। ইিতহাস ও িবķবেক ধারণ করার মাধ�েম। িকংবা 

নাট�কমƳীেদর রাƌায় Ʊনেম নাট�চচƳা বাদ িদেয় ƱƜাগান Ĵদােনর মাধ�েম। সবিদক Ʊথেক ঘুের িফের একই উóর আেস – 

না। এ হয় না। নাটেকর ভূিমকা িশকেড়। রাজনীিতর ভূিমকা শাখায় পাতায় এবং ফুেল। সŐেকƳর অিবেÅদ�তা Ɨীকার  
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কেরও বলেবা – দুইেয়র কাজ এবং Ŝপ িভĨ। নাটেকর মাধ�েম জতীয় মূল�েবাধ সৃিŻর রাজনীিত ও সামািজক 

Ĵ¢াপটেক বাদ িদেয় নয় – িকĝ Ʊকবল রাজনীিত ও সামািজক ƱĴ¢াপট মাøই নাটেকর উপজীব� নয় এই িবųােসর 

িভিóেতই ³প িথেয়টারেক কাজ করেত হেব।  

 ৭২ Ʊথেক ৭৭ সাল – দীঘƳ পাঁচবছের এই িবųাসেক িবিভĨ ƱগাŽী নানাভােব লালনও কেরেছ। িকĝ নাট�চচƳার 

একিট আলাদা Ʊƙাত ইেতামেধ�ই বইেত ŭś কেরেছ। Ʊস Ʊƙােতর Ĵবলতা না থাকুক – বহমানতা আেছ। 

 আিম অনুবাদ বা ভাবানুবাদ নাটেকর কথা বলিছ। 

 একথা িঠক Ʊয – সব ³প িথেয়টারই িনেজেদর Ʊলখা নাটক িনেয় মেÕ নামেত পােরন না। এজন� তারা 

িবেদশী নাটেকর সরাসির অনুবাদ এবং ভাবানুবাদ মÕȻহ করেছন। Ʊমৗিলক নাটেকর ŭলভতা Ʊনই – িকĝ তােক 

আĜিরকভােব অিত�ম করার ƱচŻার মেধ�ই আজেকর জাতীয় মূল�েবােধর িনমƳাণ িনিহত। নাটক করেতই হেব – Ʊয-

Ʊকােনা রকম নাটক – Ʊয-Ʊকােনা Ʊদেশর নাট�চচƳায় –  এই িবųাস ও আেবগ জািতর সংƅৃিতর জন� অত�Ĝ ¢িতকর। 

Ʊযভােবই Ʊহাক বাংলােদেশর নাটেক ŭধু িনেজেদর জীবন ওজন পদেকিģক নাটক মÕȻহ করেবা এই ĴিতÑা কয়িট 

³প িথেয়টােরর আেছ। যাঁেদর আেছ তাঁরা Ʊয সফলকাম হন তার নিজরওেতা আেছ।  

 অনুবাদ ও ভাবানুবােদর মাধ�েম মেÕর Ʊচহারা পাšােনা যায় – িকĝ বাংলা নাট�সািহত� Ʊয দুশ বছর ধের মÕ 

সফলতার Ĵতারণা Ʊখেয় সটান শব হেয় আেছ – তার িক ব�বȻহা হেব। তােত বাংলােদেশর িনজƗ সািহত� সৃিŻর 

কতটুকু সŕাবনা Ʋতির হেব। আজ এই কথা তśণেদর ƒŻ কের জানেত হেব – না এ চলেব না। জািতর 

আ÷িবųােসর দালান ধার করা ইেট Ʋতির করার Ĵয়াস বĥ Ʊহাক। আজ জািতেক িনেজর পােয় দাঁড়ােত সাহায� করেত 

হেব। িশকড়হীন রাজৈনিতক অথƳৈনিতক ও সমাজতািôকরা িক করেছন আমরা তার Ʊথাড়াই Ʊতায়া�া কির। আমরা চাই 

বাংলােদেশর মÕ ও বাংলােদেশর রাƌাªেলা িনজƗ ভি¿েত Ʊনেচ উঠুক। Ʊনেচ উঠুক িনজƗ সŐেদর Ʊগৗরেব। সবªেলা 

দল এই সত� অনুধাবন কśক Ʊয – িনেজর হােত বাঁধা রাƌােতই একিট জািতেক চলেত হয় – অন�কােরা রিচত পেথ 

নয় – উপলিł কśক – নাটক তার আনĢ নাটক তার জীবেনর নবিনমƳাণ। 
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On Contemporary Theatrical Practices 
 

        ---- Selim Al deen  

Translated by Bishwadeep Dutta, Assistant teacher in English, Purulia, W.B., India. 

 

Drama plays an indirect role in creating national values. Political stability and 

economic prosperity lead to the formation of the nucleus of the culture of a nation. 

Conspicuous changes are perceptible in the pride of the theatre practitioners and this is, 

perhaps, to a certain extent, erroneous as I have talked about the indirect role of drama in this 

respect. 

But  why? 

The answer lies in the political chaos and poor economic condition. This mass can 

hardly think of a better life and there is no aspiration among them. The promise of 

development has been rendered into only an unanimated spinster in the hand of young gerrila. 

The Bengali sense of nationalism is at stake due to the callousness  and hollow eloquent 

rhetoric of the political leaders, the absurd impractical dream of social revolution and 

autocratic dictatorship. The nation which had the luminous weapon of revolution before the 

war has now the foul bag of a beggar in hand. 

Nowhere, we see a nation selling self-esteem in spite of having such a rich heritage. 

The present age seems to me an age of nightmare rather than an era of Bengali history  
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and glory. 

Yet I believe that from 1972 to 1977 theatrical practices in Bangladesh are better than 

politics and more dynamic than economic condition. 

Theatrical practices in Bangladesh are aware of history and tradition from its genesis. 

I am sure that the stages of Bangladesh are the centres for the creation of Self-confidence of 

the Bengali nation. This is no less important than the war of independence. This nation is 

keenly interested in relief and it has realized that it has its own understanding of life and 

language. Its character is different. Above all, this nation has observed that their original 

drama is in the process of formation. To a large extent the intrusion of foreign culture has 

been stopped. Since the last hundred years the primary weakness of Bengali drama lies in its 

emphasis on upholding the social and political problems rather than artistic qualities. 

Madhusudan’s success in drama is only due to two farces. The only exceptional figure in this 

respect is Rabindranath who was able to make contemporary Bengali drama competent to 

Bengali poetry. In this context, it is perhaps worthy to remember Girish and Dijendralal Roy. 

But Bengali drama is ultimately inclined towards social scrutiny. Drama will address society 

and politics.  That drama will be the only vehicle for upholding political and social problems 

and with these objectives an unable hand will write plays is intolerable. 

Judging from all perspectives it has been noticed that those whose poetry and novels 

have been categorized as third grade literature have come to the frontline in drama. 

In Dhaka and also in remote areas one thing is made clear- Bengali drama will not be 

liberated without achieving artistic value.  The achievement of artistic value implies that  
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deployment of those subtle artistic techniques are necessary through which drama can clearly 

and beautifully bring out social truth, political truth or individual feelings. How can there be 

anything rich in expression of language which is not artistically rich? There is no objection to 

the political goal of the theatre groups if it is found that the plays maintain artistic form. 

Today this consciousness and artistic considerations are utterly needful in the theatrical 

practices of Bangladesh. 

Drama can create national values indirectly. The formation of national values 

connotes that we need such plays which will ouch the heart of the audience. The literary 

value and stage success of these plays will be our pride. If it is said that Rabindranath has 

shaped the confidence and belief of the Bengali nation, then it means that a nation has 

discovered its soul through the huge bulk of Rabindra literature and it has sown the seed of 

pride and confidence that Bengali language and literature is no less than other languages and 

literatures in the world. Any nation needs determination of confidence in order to survive. 

This mass is desperately in need of this. Drama can also shape national values directly. But 

how? This may happen through saving the mass from forgetting its own self and by 

endorsing the history and revolution or giving slogans on road instead of practicing drama. 

Judging from all sides the only answer is no, this cannot happen. The role of drama is in root. 

The role of politics is in branches, leaves and flowers. Admitting the inseparable relationship 

between the two, I think the function and nature of the two are different. The formation of 

national values through drama cannot be possible cancelling out politics and social context. 

But the group theatre should work through this confidence that drama will not be merely 

based on politics and social issues. 
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From the year 72 to 77 different groups have nourished this belief. But in the 

meantime a different trend is found in dramatic practices. That trend is not powerful but 

dynamic. I am talking about translated or transcreated plays. 

This is true that all group theatres cannot stage plays written by themselves. For this 

reason, they are staging plays translated and transcreated versions of the foreign plays. There 

is a dearth of original drama but the formation of national values lies in the attempt to 

transcend that. The belief and impulse of staging any kind of play is harmful to a nation. In 

the history of drama of Bangladesh there are certain group theatres who promise to stage 

plays based on their life-world. There are examples that those who promise this become 

successful. 

Changes on stage also take place through translation or transcreation. But what will 

be the measures for  the Bengali drama which has been deceived of success on stage for the 

last two hundred years and reached a dead situation? The young generation is to be informed 

that this can go on no longer. The attempt to construct a building of confidence with indebted 

brick has to be stopped. The nation is to be helped to stand on its own foot. We care a fig for 

what the rootless political, economic and social theorists are doing. We want the stages and 

roads of Bangladesh dancing with their own style. These are to dance in pride of their own 

treasure. All groups are to realize that they have to walk on their self-made road, not 

constructed by others. Theatre is their joy and representation of life. 

 


