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Ɨােদিশকতা Ʊথেক রাজৈনিতকতাঃ রবীģনােথর র¿মেÕ যাøার ভূিমকা 

------------- অণƳব চ�াটাজƳী 
সহকারী অধ�াপক, ইংেরজী িবভাগ 

হিরশচģ কেলজ, িপপলা, মালদা। 
 

অনুবাদক – সুমন সাহা, এম.এ. ১ম বষƳ, ইংেরজী িবভাগ, িবųভারতী, শািĜিনেকতন 

 
 এই Ĵবেĥর মুখ� উেăশ� হল রবীģনােথর নাট� ভাবনায় ও র¿মেÕ যাøার ভুিমকা, তার িবিভĨ িবভাগ এবং িকভােব 

এই জনিĴয় Ʊদশজ Ʊলাক কাঠােমার আনুŽািনক ĴদশƳন তাঁর পােঠর জন� ও অিভনয় ĴদশƳন এর জন� নাট� রচনার আকার Ĵদান 

কের। ঠাকুর বািড় ও রবীģনােথর র¿মÕ সবƳদাই অিভজাত সőদায় এর জন�ই ধরা হেয় থােক যা সাধারন মানুেষর ধরােছাঁয়ার 

বাইের। অেনক িবďÎন ব�ি� রবীģ নাট� Ʊচতনায় যাøার Ĵভাবেক সŐূণƳ ভােব অƗীকার কের, এই ধরেনর ƱলাকমেÕর 

িনŏমােনর খ�ািতর ধারনার কথা িচĜা কের। যিদও এই ধরেনর Ʊলাকসংƅৃিত এবং Ʊলাককাঠােমার উপর রবীģনােথর Ĵবল উৎসাহ 

িছল যা তাঁর নাট� রচনায় এবং নাটক মÕƐ করার উপর গভীর Ĵভাব িবƌার কের। নাট� রচনা এবং Ʊসিটেক মেÕ উপƐাপেনর 

Ʊ¢েø িতিন িনরĜর গেবষণা কের যান, আর আিবরাম ƱচŻা কের যান তাঁর র¿মÕ Ʊক উনিবংশ শতাŀীর তথাকিথত বাংলা 

‘িথেয়টার’- এর, যা Ĵাথিমক ভােব পাŮাত� বাƌববাদী নাট�শালা ďারা Ĵভািবত, তার Ʊথেক আলদা কের সŐূণƳ নূতন এক মেÕর 

ঐিতহ� গঠন করেবন। ŭধুমাø যাøা নয় তাঁর সােথ ‘কীতƳন’, ‘বাউল’ এর মতন ²ামবাংলার ঐিতহ�শালী Ʊলাকসংƅৃিত, যা িকনা 

উনিবংশ শাতািŀর বাংলা ‘িথেয়টার’ এর আিবভƳাব এর সােথ পিরিধ সীমায় Ʊঠেকিছল, Ʊসিটেকও মেন Ʊরেখ তাঁর নাট� রচনার 

অন�তম মুখ� ভাবনায় ŜপাĜিরত কেরন। যাøা ও আন�ান� Ʊলাকিশেŧর Ĵিত তাঁর আকষƳণ গভীরভােব Ɨেদেশর সাংƅৃিতক ইিতহাস 

বণƳনার পিরকŧনার সােথ যু�। 

 একজন নাট�কার িহেসেব রবীģনাথ তথাকিথত বাƌবধমƳী মেÕর বাইের একদম অন� মাøার এক র¿মেÕর 

Ĵেয়াজনীয়তা গভীরভােব অনুভব কেরিছেলন। িতিন যেথŻ সেচতনতার সােথ বাƌবধমƳী নাট�মেÕর সােথ সমতুল� অবƐানেক 

Ĵত�াখান কেরন, Ʊযিট তৎকালীন নাট�িশŧর উপর আিধপত� িবƌার কের Ʊরেখিছল। যিদও এিট আমােদর সবার মেন রাখা দরকার 

Ʊয র¿মেÕর ধারনা অ¿াঅি¿ভােব ইউেরাপীয় ভাবধারার সােথই যু�। র¿মÕ বা নাট�শালা বা ‘িথেয়টার’ Ʊকানিটর অিƌüই 

আমােদর সংƅৃিতেত িছল না। রবীģনাথ িফের যান যাøায়। আিসত কুমার মুেখাপাধ�ােয়র মেত রবীģ নাট� িচĜায় যাøা Ɛান কের 

Ʊনয় এবং তাঁর মুখ� ƲবিশŻ�ªিল নাটেকর Ĵেযাজনা এবং উপƐাপনার Ĵেয়াজনীয়তার সােথ সােথ পিরবতƳন হয়। িতিন বেলন 

“যাøাগােনর Ĵধান ƲবিশŻ� হল Ĵেয়াজনানুসাের পিরবতƳন। যাøাগান এই পিরবতƳন এর পথ ধের রবীģ নাট� সািহেত� Ɛান কের  
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Ʊনয়” (৩৫৮)। সকেল িকĝ আিসত কুমার বেĢ�াপাধ�ােয়র সােথ একমত হেত পাের না। যিদও আমার ĴেচŻা ŭধুমাø এই নয় Ʊয 

যাøা িকভােব রবীģ নাট� Ʊচতনায় এবং তাঁর র¿মেÕ Ɛান কের িনল িকĝ তাঁর সােথ জািত গঠেনর রাজনীিত আর ²ামীণ সংƅৃিত 

পুনগƳঠন Ĵকেŧ এর তাৎপযƳ উদঘাটন করা। এিট আমােদর যাøার িবিভĨ িদক যা রবীģনাথেক Ĵভািবত কেরিছল Ʊসিট বুঝেত 

সাহায� করেব Ʊকন এই Ʊলাককাঠােমা এর ĴদশƳন রবীģনােথর নাট�রচনায় উেŬখেযাগ� Ɛােনর সীমা িনিদƳŻ কের িনেয়িছল। তাঁর 

আ÷জীবনী “েছেলেবলা”-য় িতিন বারংবার যাøার কথা উেŬখ কেরেছন। তাঁর নাট�চচƳার মেধ� যিদও িতিন তাঁর তô উপƐাপন 

কেরনিন। “র¿মÕ” (১৯০৩), ‘িথেয়টার’ এর উপর হয়ত তাঁর Ʊলখা একমাø Ĵবĥ, Ʊযখােন িতিন যাøার Ĵিত তাঁর অিভśিচ ƒŻ 

ভাষায় ব�া� কেরন। িতিন Ʊলেখন “আমােদর Ʊদেশর যাøা আমার এইজেন� ভােলা লােগ। যাøার আিভনেয় দশƳক ও আিভেনতার 

মেধ� একটা ªśতর ব�াবধান Ʊনই। পরƒেরর িবųাস ও আনুকুেল�র Ĵিত িনভƳর কিরয়াই কাজটা Ʊবশ সƞদয়তার সিহত সুসŐĨ 

হইয়া ওেঠ।” তাঁর “তপতী” (১৯২৯) নাটেকর ভুিমকােতও িতিন তাঁর যাøার Ĵিত ভালবাসা Ĵকাশ কেরন। Ʊসখােন িতিন পিরŹার 

ভােব বেলন, “নাট�কাব� দশƳক এর কŧনার উপের দািব রােখ, িচø Ʊসই দািবেক খােটা কের, তােত ¢িত হয় দশƳেকরই। অিভনয় 

ব�াপারটা Ʊবগবান, Ĵানবান, গিতশীল; দৃশ�পট তাঁর িবপরীত; আনিধকার Ĵেবশ কের ƗÅলতার মেধ� থােক Ʊসই মুখ, মুঢ়, Ɛানু; 

দশƳেকর িচøদৃিŻেক িনŮল Ʊবড়া িদেয় Ʊস একাĜ সºীণƳ কের রােখ, মন Ʊয জায়গায় আপন আসন Ʊনেব Ʊসখােন একটা পটেক 

বিসেয় মনেক িবদায় Ʊদওয়ার িনয়ম যািĞক যুেগ Ĵচিলত হেয়েছ, পূেবƳ িছল না। আমােদর Ʊদেশ িচরĴচিলত যাøার পালাগােন 

Ʊলােকর িভেড় Ɛান সºীণƳ হয় বেট িকĝ পেটর ঔĆেত� মন সºীণƳ হয় না। এই কারেনই Ʊয নাট�িভনেয় আমার Ʊকােনা হাতেক 

Ʊসখােন ¢েণ ¢েণ দৃশ�পট ওঠােনা নামােনার Ʊছেলমানুিষেক আিম ĴŴয় িদই না। কারণ বাƌব সত�েক এ িবčপ কের, ভাবসত� 

Ʊক বাঁধা Ʊদয়। (রবীģনাথ ঠাকুর, ৪৬৭) 

 যিদও কিব মেÕর মেধ� অিºত ছিব Ĵবল ভােব অপছĢ করেতন যা দশƳেকর কŧনা করার Ĵবনতােক ব�াহত কের। 

“ফাşনী” (১৯১৫) নাটেক কিবেশখর, স¿ীেতর মেধ� িদেয় দশƳেকর মেন আঁকা ছিবর মতন চিরেø অিভনয় কেরিছেলন। রবীģনাথ 

ঠাকুর এর কােছ মেÕর ভাবমূিতƳ ĴিতƐাপেনর Ɛান িছল না। তাঁর মেত দশƳেকর মন হল Ʊসই Ɛান Ʊযখােন Ʊস সŐূণƳ িনেজর মতন 

কের কŧনা করেত পাের এবং ছিব এঁেক িনেত পাের। রবীģনাথ কখনই এ ধরেনর নাটক চানিন যা দশƳেকর সংেবদনশীলতা এবং 

কŧনার অিবরাম ďĤর হািন ঘটায়, যা দশƳেকর মেন অভাবনীয় িনিƆয়তােক লালন পালন কের। এটা অনুিমত Ʊয, Ʊয তথ� নাটেকর 

মেধ� Ʊদওয়া হেÅ দশƳক Ʊসটা পােঠাĆার করেব এবং মােন উĆােরর Ĵি�য়ােত Ʊস সি�য় ভােব অংশ²হন কের িনেজর মেনই 

‘পাঠ�’ Ʋতির করেব।   

 অেনেকই এই কথািট তুেল ধেরেছন Ʊয মÕ সŐেকƳ রবীģনােথর নতুন ধারনার সূচনা হয় ‘শারেদাৎসব’(১৯০৮) নাটক  
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Ʊথেক এবং এই নাটক আর ১৯০৮ সােলর পরবতƳী সমেয় Ʊলখা নাটেকই যাøার উেŬখেযাগ� ƲবিশŻ�ªিল পিরলি¢ত হয়। িকĝ 

আিম মেন কির নতুন ধরেনর নাট� রচনার বীজ বপন হয় রবীģনােথর একদম Ĵাথিমক পযƳােয়র নাটকªিল Ʊথেকই এবং ŭśর 

িদেকর নাটেক যাøার Ĵভাবও ল¢� করা যায়। তাঁর মেধ� বাŪীিক Ĵিতভা (১৯৮১), কালমৃগয়া (১৯৮২), মায়ার Ʊখলা (১৯৮৮) 

উেŬখেযাগ�। সমােলাচকরা এই সব নাটকªিলেক গীিতনাট� আখ�া িদেয়েছন। যিদও এªিল গীিতনাট� িকনা তা িনেয় িববাদ আেছ। 

আমার মেন হয় এªিলর সােথ ‘কৃž যাøা’-র যেথŻ িমল আেছ। Ĵাসি¿কতা রাখেত এখােন যাøার িবিভĨ Ĵকারেভদ জানা দরকার, 

Ʊযটা Ĵাথিমকভােব িতন Ĵকােরর – ‘কৃž যাøা’, ‘নতুন যাøা’ ও ‘গীতািভনয়’ যা পরবতƳীকােল ‘ঐিতহািসক যাøা’ বা ‘সামািজক 

যাøা’-য় উĨীত হয়। ভগবান ŵ কৃেžর কািহনী, গান এবং আরও অন� িকছু কাŧিনক গেŧর উপর িভিó কের ‘কৃž যাøা’ 

পিরেবিশত হয়। ১৮২০-র দশেক ‘কৃž যাøা’, ‘নতুন যাøা’র সূচনা হয় একদম ধমƳিনরেপ¢ আেমাদ Ĵেমাদ Ĵদােনর উেăশ� িনেয়। 

১৮৬০-এর দশেক ‘গীতািভনয়’ এর আিবভƳাব ঘেট ‘নতুন যাøা’ Ʊথেক িচóরস, ‘কৃž যাøা’ Ʊথেক ভি� এবং ইউেরাপীয় ভাবধারায় 

Ĵভািবত বাংলা নাট� মেÕর িকছু কśণ রেসর িমলন ঘিটেয়। ‘গীতািভনয়’ �মাগত তাঁর Ʊঝাঁক নাচ ও গান Ʊথেক কমােত থােক, 

পিরবেতƳ গদ� সংলাপ এর অĜভুƳি� ঘটায়। রবীģনাথ যখন “বাŪীিক Ĵিতভা”র রচনা কেরন তখন িতিন সŕবত ‘কৃž যাøা’ বা 

‘নতুন যাøা’ Ʊথেক Ĵভািবত হেয়িছেলন Ʊযখােন আখ�ান গান এর মধ� িদেয় উদঘািটত হয়। “জীবনƘৃিত” Ʊত রবীģনাথ িলেখেছন 

Ʊয  “বাŪীিক Ĵিতভা” Ʊকান গীিতনাট� নয়, এিট একটা নাটক Ʊযখােন চিরøরা গােনর মেধ� িদেয় িনেজেদর Ĵকাশ কেরেছ।  

“বাŪীিক Ĵিতভা” Ʊত পাŮাত� স¿ীেতর Ĵভাব অƗীকার করা যায় না। Ʊদশজ রাগ-রািগিন Ʊত কিব হতাশ হেয়িছেলন। তাঁর মেত 

ভারতীয় রাগ-রািগিনেত ƒশƳানুভূিতর অভাব রেয়েছ, ব�াকরেণর কেঠারতা ও সুরকােরর কৃিóমতার জেন�। তাই িতিন ‘কৃž যাøা’র 

গঠন অনুসরন কের, তাঁর সােথ সদ� Ʊশখা পাŮাত� স¿ীেতর িমল ঘটান। এই Ʊথেকই হয়ত রবীģ নাট� Ʊচতনায় নতুনেüর সূচনা 

ঘেট। যিদও “বাŪীিক Ĵিতভা”য় যাøার Ĵভাব যেথŻ Ʊবাধগম�, িকĝ মÕƐ নাটক বাƌবধমƳী ঐিতহ� ďারাই পিরচািলত হেয়েছ। 

“ফাşনী”, “শারেদাৎসব”, “র�করবী” ও “মু�ধারা” নাটকªিল বাংলা র¿মেÕর ইিতহােস নবপিরবতƳন এেন িদেয়েছ। “র�করবী” 

ও “মু�ধারা”-র মতন নাটেক আমরা যাøার সরাসির উেŬখ পাই। “মু�ধারা”য় একজন নামহীন পিথক যাøা গােনর কথা বেল। 

আর “র�করবী” –Ʊত নিĢনী বেল Ʊয িকভােব যাøাপালায় ŵকাĜ একজন রা¢েসর Ŝপ ধারন কের, যা Ʊদেখ বাÄারা ভয় Ʊপেয় 

যায়। এইেথেক আমরা বুঝেত পাির, িকভােব যাøার ŭধু পিরকাঠােমা নয় তাঁর সােথ নাটেকর িভতেরর চিরøরাও যাøার উেŬখ 

কের। “শারেদাৎসব” নাটেকর মেধ� িদেয় রবীģনােথর মেÕর ধারনায় উেŬখেযাগ� পিরবতƳন আেস। িবংশ শতািŀর ĴথমােধƳ যখন 

িতিন শািĜিনেকতেন আেসন তখন িতিন Ɛায়ী মÕ ব�বহােরর পিরবেতƳ নাটক করার জেন� Ʊখালা আকােশর নীচ Ʊবেছ িনেলন। 

শািĜিনেকতেনর Ʊখালা আবহাওয়ায় এরকম মু�মেÕ নাটক খুব সফল হেত ŭś কের।  Ɛায়ী মেÕর অভােব নাটকªিল মু�মেÕ 

হেত থােক যা এইসমƌ নাটেক এক নতুন মাøা এেন Ʊদয়। রবীģনাথ এরকম একটা যাøাপালার কথা Ʊভেবিছেলন Ʊযখােন মেÕ  
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ƱকানĴকার ছিব আঁকা থাকেব না আর Ʊযখােন দশƳক ও অিভেনতার মেধ� এক গভীর Ʊযাগসূø থাকেব। “ফাşনী”, “শারেদাৎসব”, 

“অচলায়তন” ও “মু�ধারা”-র মতন নাটেক মেÕর অনুপিƐিত দশƳক Ʊক নাটেকর এক অংশ কের তুলেত সাহায� কেরেছ। এবং 

নাটকªিল সবার মেন Ʊগঁেথ Ʊযেত সাহায� কেরেছ।  

 রবীģনােট� গােনর ব�বহােরর মেধ� িদেয়ও যাøার Ĵিতফলন পাওয়া যাই। মÕসÎার অনুপিƐিতেত রবীģনাথ খুব Ʊজার 

িদেয়ই তাঁর নাটেক গােনর ব�বহার কেরন এবং গানেক তাঁর নাটেকর মুখ� অংশ িহেসেব তুেল ধেরন। যাøােতও গান ব�বহার করা 

হয় Ʊকান সংলাপ Ʊশষ করেত অথবা ব�াখা করেত। “রাজা” নাটেকও ঠাকুরদা বেলন তাঁর মন Ʊকান এক আসĨ িবপদ অনুধাবন 

করেত পারেছ এবং তাঁর পেরই গান ধেরন “আমার সকল িনেয় বেস আিছ”। যাøায় ‘িবেবক’ চিরø কখন কখন গান কের আবার 

কখন ঘটনার উপর মĜব� কের এবং দশƳেকর মেনর অবƐাও ব�� কের। যিদও রবীģনােথর নাটক চলাকালীন ‘িবেবক’ কখনও 

মেÕ উেঠ আেস িন, তেব হয়ত “র�করবী”-র িবŭ, “ফাşনী”-র সদƳার, “রাজা”-র ঠাকুরদা, “অচলায়তন”-এ দাদাঠাকুর চিরøªিল 

সৃিŻর সময় রবীģনােথর ‘িবেবক’ এর কথা মাথায় িছল। রবীģনােথর Ĵতীকী নাটেক গােনর ĴাচুযƳ আেছ। এই সব নাটেক িতিন 

গান ব�বহার করেতন Ʊকান সংলােপর Ĵসারেনর Ʊ¢েø অথবা ‘েকারাস’ িহেসেব। “শারেদাৎসব”-এর মতন ঋতুিবষয়ক নাটেক 

গােনর ব�বহার Ʊকান ঋতুর উৎসবানুŽােনর জন�ই ব�বহার হয় – “েমেঘর Ʊকােল Ʊরাদ Ʊহেসেছ” অনুŽােনর নতুন আেমজ এেন 

Ʊদয়। “ফাşনী” নাটেক গান সংলােপর Ʊচেয়ও মুখ� ভূিমকা পালন কের। এডওয়াডƳ থŐসন মেন কেরন – “ফাşিন একরকম ভােব 

কিবর িনজƗ ইƌাহার। দােরায়ােনর িজÑাসােকই হয়ত তাঁর ধারার নীিতকথা ধের িনেত হেব – ‘গান িদেয় জবাব Ʊদওয়া িক Ʊতামার 

রীিত?” (১১৩) “ফাşনী”-র “আমােদর  Ʊখিপেয় Ʊবড়াই” গােনর মেধ� িদেয় এক অĉুত আনেĢর আেমজ ছিড়েয় Ʊদয়। “রাজা”-র 

“আিম śেপ Ʊতামায় Ʊভালােবা না/ভালবাসায় Ʊভালােবা” গােনর মেধ� িদেয় পুেরা নাটেকর িবষয়বƍ তুেল ধরা হেয়েছ Ʊযখােন 

ভালবাসােক জগৎ জেয়র চািবকািঠ ধরা হয়।  

 ১৯২০র দশেকর Ʊশেষর িদেক Ʊলখা নৃত�নােট� রবীģনােথর র¿মেÕর উপর গেবষণা তাঁর িশখের Ʊপৗছায়। যাøার নৃত� 

তােক মু কেরিছল। পরবতƳীকােল “েছেলেবলা”-য় িতিন Ʊলেখন িতিন িঠক Ʊকমন অনুভব করেতন যাøাপালার Ʊসই নােচর Ĵিত, 

Ʊযটা তােক Ʊদখেত Ʊদওয়া হত না। িতিন Ʊলেখন – “ঘুেমর Ʊঘাের মােঝ মােঝই Ʊশানা যােÅ নােচর তাল, সামেন এেস Ʊঠকেতই 

ঝমাঝম করতাল” (২৫)। িতিন বাংলার Ʊলাকনৃত�েক উৎসাহ Ʊদন এবং ঐিতহ�বাহী মিনপুরী নৃত�র সােথ পরী¢া নীির¢া কেরন। 

রবীģনাথ িযিন পিরŅাজক হেয় নানান Ʊদশ ঘুের Ʊবরান, িনজ সôার িবকাশ ঘটান এবং অন�ান� সংƅৃিত Ʊথেক িশ¢া লাভ কেরন। 

জাভা ও বািলর নৃত�কলা তাঁর খুব পছĢ িছল। যখন িতিন জাপান যান, তখন ওখানকার নাচ Ʊদেখ িতিন এতটাই মু হেয়িছেলন 

Ʊয িতিন বেলন Ʊয জাপােনর নাচ ‘সŐূণƳ’ িকĝ ইউেরাপীয় নৃত� ‘অেধƳক ব�ায়ামেকৗশল, আর অেধƳক নাচ’। িতিন হয়ত যাøায় নাচ  
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Ʊদেখ এবং তাঁর সােথ জাভা, বািল ও জাপােনর নৃত�েকৗশেল মেজ নৃত�েক দশƳেকর সােথ Ʊযাগসাধেনর আেরকিট মাধ�ম িহেসেব 

Ʊদেখন। একজন নাট�কার রবীģনাথ Ĵবল ভােব একজন পিরŅাজক রবীģনােথর ďারা Ĵভািবত হেয়িছেলন। এই নতুন ধরেনর 

মেÕ সংলাপ হয়ত যেথŻ িছল না তাই জেন�ই িতিন নাটেক এই নতুন ধরেনর নাটেকর সােথ যু� কের Ʊদন। শেŀর মায়াজােলর 

মেধ� এই সময় Ĵেবশ করেত অƗীকার কের। ‘িচøা¿দা’ (১৯৩৬), ‘চëািলকা’ (১৯৩৯), ‘শ�ামা’(১৯৩৯) Ĵভৃিত নাটেক নাচ শারীিরক 

গিতĴকৃিত ও অ¿ভি¿র সেºত িহেসেব কাজ কের আর গান Ʊসখােন সংলােপর পিরবেতƳ কাজ কের। মেÕর ইিতহােস এইভােব 

নতুন সেºতবাদ তেôর ŭś হয়। Ʊযটা এর পূবƳ অিŀ যাøার এক সামান� অংশ িহেসেব পিরিচত িছল, Ʊসটা এই সমেয়র পর Ʊথেক 

রবীģনােথর নতুন ধারার নাটেকর সােথ যু� হয়। এই নতুন ধরেনর ĴদশƳেন নাচ ও গানেক পাশাপািশ Ʊরেখ িবেবচনা করেত 

িগেয় সবার Ĵথেম Ʊসই পিরŅাজক রবীģনাথ ঠাকুেরর কথাই মাথায় রাখেত হেব িযিন জাভা, বািল ও জাপান ঘুের এেস Ʊসখানকার 

নৃত�চচƳার সােথ ভারতীয় নৃেত�র সংিমŴন ঘিটেয় তাঁর র¿মেÕ নব নাট� Ʊচতনাই এক মুখ� ভুিমকা িদেয়েছন।  

 নাট�কার িহেসেব তাঁর নাট� জীবেনর িবিভĨ পযƳােয় রবীģনাথ যাøার িবিভĨ িবভাগেক কােজ লািগেয় নাটক রচনা 

কেরেছন, যা আমােদর জাতীয় সŐদ বেল িবেবিচত হয়। রবীģনাথ হয়ত Ʊচেয়িছেলন ঐিতহ�শালী Ʊদশীয় সংƅৃিতর পুনজƳীবন িদেয় 

আমােদর জািতর ঐিতহািসক Ʊবাধেক অনুĴািনত করেত। িতিন জানেতন অন�ান� সাংƅৃিতক মাধ�ম ও দ¢তার তুলনায় নাটক হল 

এমন এক মাধ�ম যা িদেয় সবার মেন জািতগত সেচতনতা অেনক সহেজই িস� করা যায়। ছাপার অ¢েরর বাইেরও এর আলাদা 

এক আেবদন আেছ। অ-কাŧিনক রচনায়, উপন�ােস জাতীয়তাবােদর ধারনা একিট মুখ� Ɛান Ʊনই। িতিন যেথŻ সেচতন হেয়, 

²ােমর এক পিরেবশ সৃিŻ কেরন তাঁর নাটেক এবং Ʊবাঝােত চান ভারতীয় সংƅৃিতেত ²ামই হল মুখ� সাংƅৃিতক ƱকģিবĢু এবং 

Ʊসিটর পুনśĆার দরকার। ²াম পুনগƳঠন Ĵি�য়া Ʊত ŵিনেকতন-এর গঠন জাতীয় সংƅৃিতর পুনজƳীবেনর এক Ʊকৗশল। ইংেরজ 

শাসেকরা খুব সুব�বিƐত ভােব তােদর উপিনেবশেক পিরবতƳন করেত Ʊচেয়িছল, অথƳৈনিতক এবং সামািজক দুই ভােবই। Ʊসইজেন� 

তাঁরা খুব Ʊকৗশেল Ɨ-Ĵেণািদত পিরকŧনার সােথ এেদেশ নবজাগরণ আনার কথা Ĵচার কের। ভারতীয় সőদােয়র মেধ�ই একটা 

জাতীয়তােবােধর অভাব আনার জেন�ই ইংেরজরা Ʊচেয়িছল ²ামিভিóক ভারতীয় সংƅৃিতেক নŻ কের িদেত। তাঁরা Ĵাচ�েক ব�াখ�া 

করেত Ʊচেয়িছল, এডওয়াডƳ সাঈদ এর কথায় – “আিধপত�, পুনগƳঠন এবং Ĵােচ�র উপর Ĵািধকার থাকা” (৩)। রবীģনাথ 

ইংেরজেদর আমােদর সংƅৃিতেক নŻ করার সুব�বিƐত পিরকŧনা বুঝেত পােরন, আর Ʊবােঝন Ʊয, এটা হেয় উঠেত পাের আমােদর 

জািতর জেন� মারা÷ক। আিশষ নিĢ তাঁর The Intimate Enemy (১৯৮৩) বইেয় ঔপিনেবিশকতার দুইিদক িনেয় আেলাচনা 

কেরেছন। একিদেক Ʊযমন িতিন ঔপিনেবিশকতা Ʊক Ʊভৗগিলক Ɛান দখেলর Ʊখলা বেলেছন, Ʊসরকম অন�িদেক তাঁর মেত 

ঔপিনেবিশকতা হল মানুেষর মন এবং Ʊসখানকার সংƅৃিতর উপর আিধপত� Ɛাপন। নািĢর মেত –  
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এই ঔপিনেবিশকতা Ʊদহ Ʊথেক Ʊবিশ মেনর উপেরই আিধপত� Ɛাপন কেরিছল এবং তাঁরা তােদর ¢মতা মু� 

কেরিছল এই সব উপিনেবশªিলর উপেরই, যােত কের তাঁরা তােদর সাংƅৃিতক অ²ািধকার পিরবতƳন কের। 

এই Ĵি�য়ায়, আধুিনক পাŮােত�র ধারনােক িবųজনীন কের তুলেত, Ʊভৗগিলক ও সময়গত সôার ধারনা 

Ʊথেক উóীণƳ কের মানিসক কের Ʊতােল। পাŮাত� এখন সবƳøই, পিŮেমও এবং বাইেরও, মেনও এবং 

অবয়েবও। (XI) 

যিদও ১৯০৭ এর িদেক রবীģনাথ মুখ� ধারার Ɨােদিশ আেĢালন Ʊথেক সের দাঁড়ান, িকছু গঠনমূলক Ɨেদিশ ভাবধারা তুেল ধরেত, 

Ʊযটা আমরা Ʊদিখ “ঘের বাইের”র িনিখেলশ এর মেধ�। মÕ তাঁর কােছ এক শি�শালী মাধ�ম হেয় ওেঠ িŅিটশ রােজর রাজৈনিতক 

¢মতার িবেরািধতা করার জেন�। িহংসা িদেয় Ɨাধীনতার জেন� সং²াম করার িতিন িবপে¢ িছেলন। ইংেরজ শাসেনর রাজনীিতর 

িবśেĆ িতিন িবেČাহ কেরন এবং িফের যান যাøার পুরেনা ঐিতহ�ময় Ʊলাকসংƅৃিতেত, যা িদেয় িতিন ইংেরজ শাসেনর জেয়র 

গিতেক śেখ িদেত Ʊছেয়িছেলন। মেÕ গােনর মেধ� িদেয় ²াম� পিরেবশ Ʋতির, িকছু ²াম� চিরেøর ভুিমকা সবই িছল এই Ʊদেশর 

উপর িবেদশী সরকােরর সাংƅৃিতক আিধপত� গঠেনর ƱচŻার িবেরািধতা করা, ভারতেক বৃহóর ইংল�ােęর অংশ করা Ʊথেক 

আটকােনা। “শারেদাৎসব”-এর “আজ ধােনর Ʊখেত ƱরৗČছায়া”, “র�করবী”র “েপৗষ Ʊতােদর ডাক িদেয়েছ” গানªিল ²ােমর 

আবহাওয়া এেন Ʊদয়। “রাজা”, “মু�ধারা” এই সব নাটেক ²াম� চিরেøর ঘনঘটা। এইভােব চিরøªিল একিøত হয় মেÕ। একই 

সőদােয় অĜভুƳ� থাকার অনুভুিতটাই ভারতীয় ²াম� সংƅৃিতর উেŬখেযাগ� ƲবিশŻ�। ²াম� জীবেন ও Ʊলাকসংƅৃিতর মেধ� িতিন 

তাঁর ল¢� ও মতবাদ খুব সহেজই ছিড়েয় িদেত পারেতন তাঁর Ʊলখা এবং অিভনয়-এর জেন� নাটেকর অনুবাদ করেনর মেধ� িদেয়। 

যিদও রবীģনাথ সবƳদা ব�ƌ িছেলন তাঁর জািতর পুেরােনা ঐিতহ�েক পুনŜĆােরর ƱচŻায়, তেব িতিন কখেনা পাŮােত�র সবিকছুেক 

দূের সিরেয় Ʊদনিন। Ĵিতিট Ʊদেশর সংƅৃিতর সােথ পিরিচত হেত, Ʊসটা িনেয় জানেত এবং তাঁর ভােলা িদক ªিল তুেল ধরেত িতিন 

খুব আ²হী িছেলন। শাসক এবং শািসেতর মেধ� একটা ‘ম�ািনিকয়�ান’ সŐেকƳর কথা Ʊজেনও রবীģনাথ ‘বড় ইংেরজ’, ‘েছাট 

ইংেরজ’ এর অিƌেüর কথা িবųাস করেতন, Ʊযিট িতিন খুব  ভােলাভােব Ʊদিখেয়েছন তাঁর “েছাট ও বড়” িনবেĥ (১৯১৭)। তাঁর 

মেত Ʊয সমƌ ইংেরজ ভারত শাসন করেত চায়িন, যারা সত�, ন�ায়, Ɨাধীনতােক তুেল ধেরিছেলন তাঁরা “বড় ইংেরজ”। আর যারা 

ভারেত তােদর ¢মতা জািহর করেত এবং শাসন করেত আেস তারাই “েছাট ইংেরজ”। িďতীয় িবųযুেĆর সময় অবিধ কিব এই 

ধারনা িনেয়ই চলেতন। যাøার কথা বলেল িতিন অবশ�ই মানুেষর মেধ� Ɨেদিশ ƱĴম, জাতীয়তা Ʊবাধ জািগেয় তুেলিছেলন। যিদও 

িতিন সবƳদাই পিŮমা জািতর ধারনার সােথ একমত িছেলন না, Ʊযটা িছল ŭধুই একটা “েভৗেগািলক দানব”। জািতর এই কÛর 

ধারনােক অƗীকার কের, পিŮমা সংƅৃিতর ভােলা িদক ªিলেক আপন কের Ʊনন এবং Ĵােচ�র নােট�র িকছু Ʊঝাঁকেক ŭধের Ʊদন। 

যাøার Ĵভাব সেôও Ʊকউ তাঁর নাটেক সেºত ও অিভব�াি�র Ĵভাব আƗীকার করা যায় না। জামƳান অĜরিভব�ি�বাদী নাটক গরগ  
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Ʊকইসার এর “গ�াস” এবং এরেনƌ টলার এর “দা Ʊমিশন Ʊরকার” এর সােথ “র�করবী”র িমল পাওয়া যায়। তাঁর নাটকªিলেক 

Ĵাচ� এবং পাŮােত�র িমলনƐল বলা চেল। “In Search of a New Language for Theatre”  Ĵবেĥ আধ�াপক অিভিজৎ Ʊসন 

Ʊলেখন –  

Ʊলাকসংƅৃিতর উপর তাঁর ভােলালাগা িতিন ধের Ʊরেখিছেলন, তেব যাøা আদেলর অĥ ĴিতŜেপ িতিন িবųাসী 

িছেলন না। Ʊসই সােথ, িতিন যতই পাŮােত�র মÕ উপƐাপনার সমােলাচনা কের থােকন না Ʊকন, মেÕর 

Ĵেয়াজনীয়তায় দরকার পড়েল Ʊসªিল ব�বহার করেতন। একজন Ĵেযাজক িহেসেব, িতিন Ĵায়ই সিত�কােরর 

মেÕর অবƐা Ʊমেন িনেয়, একিট সাবƳ²াহী আদশƳ Ʊক তুেল ধরেতন, Ʊযখােন উপাদানªিল বাƌবধমƳী আবার 

আবাƌবও, নগরিভিóক আবার ²াম�, ঋণ Ʊনওয়া আবার Ʊদশীয়, Ĵাচ� এবং পাŮােত�, সব একসােথ অবƐান 

করেত পাের। (৪৫) 

 সবেশেষ বলাই Ʊয, ‘সাŘাজ�বাদী অনুকরন’ যখন বাংলা তথা ভারতীয় সংƅৃিতেত পুেরাদেম চলেছ, তখন রবীģনােথর 

নাট�িচĜায় ও মেÕ যাøার ভুিমকা অƗীকার করা যায় না। একিদেক Ʊযমন Ʊলাকসংƅৃিত Ʊথেক Ʊনওয়া এই কাঠােমা মÕ সংƅৃিতেত 

Ʊদশীয় Ɨাদ Ʊফরত এেনিছল, অন�িদেক সাŘাজ�বােদর ঐ যুেগ এই নাটক মানুেষর পিরচয় Ɛাপেন মুখ� ভুিমকা পালন কের এবং 

জাতীয় সেচতনতা বৃিĆেত মÕ ও Ʊলখার অবদানও িনণƳয় কের। িতিন যাøায়  িফের Ʊযেত Ʊছেয়িছেলন Ʊযটােক ধরা হয় ভারতীয় 

ইিতহােসর এক আধার এবং র¿মেÕর উেঠ আসার পর, Ʊযটােক খুব িনŏমােনর িশŧ বেলই ধরা হয়। যিদও িতিন সবসময় Ʊদশীয় 

সংƅৃিতেক পাŮােত�র উপের ধের “ঘের-বাইের”র সিĤেপর ‘িহংসা÷ক Ɨােদিশকতা’ Ʊক ঘৃণা কেরন িন। রবীģনােথর নাট� িচĜায় 

যাøার উপিƐিত ও তাঁর সােথ পাŮােত�র Ĵভাব, ŭধুমাø একিট িবųজনীন Ʊচতনারই উদাহারন Ʊক তুেল ধের না, তাঁর সােথ একিট 

আধুিনক নাĢিনকতার ধারনােকও ĴŴয় Ʊদয়, Ʊযখােন ‘উÄ িশŧ’ ‘িনŏ িশŧ’ এই ধারনা ªিল িমেশ Ʊগেছ এবং বৃহóর আখ�ােনর 

মতবাদেক পৃথক কের িদেয়েছ। Ʊযখােন সাŘাজ�বাদীর যুেগ রাজনীিতেত নাĢিনকতা খুবই Ĵকট িছল, এবং কলকাতার র¿মেÕর 

সংƅৃিত সŐূণƳ śেপ শাসকেদর হােত বাঁধা িছল, আর িকছু শািসত মানুষ তােদর �মাগত অনুকরন কের নাটক কের চেলিছল, 

Ʊসখােন Ʊযভােব রবীģনাথ নাট� িচĜায় ও মেÕ যাøােক িমিলেয় Ʊদন, Ʊসটা ‘নাĢিনকতায় রাজনীিত’র এক উÏল উদাহরণ।  
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