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Ʊলাকঅিভনয় ও Ĵচিলত আখ�ান- একিট িভĨপাঠ 

Rakesh Kaibartya, PhD Research Scholar, Centre for Comparative Literature, Visva-Bharati, 

Santiniketan, West Bengal, India 

 

ভারতবেষƳর নাট� ইিতহােসর আিদকাল Ʊথেকই সংƅৃত নাটেকর ঐųযƳময় ঐিতেহ�র পাশাপািশ ভারতীয় নাটেকর Ʊয 

ধারািট আজ পযƳĜ বহমান তা Ʊলাকনাট�। নাট� ও নৃত� পিরেবশেনর আেলাচনায় Ʊদখা Ʊগেছ এই সংƅৃত নাটেকর সমাĜরােল 

Ʊলাকনাট�, Ʊলাকনৃত� এবং Ʊলাকঅিভনেয়র চচƳা হেত থােক। তাহেল এই নাট�চচƳার সĥান করেত িগেয় অনায়ােস Ĵাচীন Ʋবিদক 

যুেগর নাট� আেলাচনায় Ʊপưছােনা সŕব। একথা িঠক Ʊয, ভরেতর নাট�শাƎ ²েĠ Ʊলাকনাটেকর উেŬখ পাওয়া যায়। তািনয়া Ʊগালদার 

তাঁর Ʊলাকনােট� নারীর ভূিমকা নামক বইেত নাটেকর উৎপিó সŐেকƳ ভরেতর মতামতেক সমথƳন কেরন। তার পাশাপািশ আরও 

আেলাচনা কেরন কীভােব নৃত�গীিত Ʊথেক নাটেকর উৎপিó হেয়েছ Ʊসই িবষয়িট তুেল ধেরেছন। বলা স¿ত Ʊয, Ĵাচীন ভারেত 

নৃত�গীিত Ʊথেক নাটেকর সৃিŻ হেয়িছল। সংƅৃত ‘নৃত’ ধাতু Ʊথেক ‘নǁ’ উৎপিó হেয়েছ মেন করা হয়। নাটেকর Ʊয বীজ তা সুĮ 

অবƐায় িছল নৃত�গীেতই, পের মুČা, মুখ ভি¿মার মেতা কািয়ক ব�াপারªেলা যু� হেয়িছল। সবেশেষ নাটেক এেসিছল গদ� সংলাপ। 

এই Ĵসে¿ অśĥতী বেĢাপাধ�ায় তাঁর বাংলার Ʊলাকনাট� যাøা ও সাতিট রবীģ-নাটক ²েĠ এক িবেশষ তথ� তুেল ধেরন। িতিন 

তাঁর পূবƳবতƳী Ʊলখক Ʊবিরেয়ডাল কীথ-এর সংƅৃত নাটক সŐিকƳত মতামত Ʊক সমথƳন কের সরাসির বেলেছন “ভারতীয় নাট�তেôর 

Ĵাচীনতম ²Ġ ভরত-রিচত “নাট�শাƎ”-এ সাধারণ মানুেষর মেধ� Ĵচিলত একিট ƱলাকিĴয় নাট�Ŝেপর অিƌü উেŬখ আেছ। সংƅৃত 

নাটেকর অবলুিĮর পের ভারতীয় নাটক Ĵধানত Ʊলাক নােট�র Ĵাণময় Ĵবােহর মেধ�ই Ʊবেঁচিছল” (বেĢাপাধ�ায় ১)। আবার একথা 

অƗীকার করা যায় না Ʊয, Ʋবিদক যুেগর সংƅৃত নাটেকর উৎপিó হেয়িছল সমসামিয়ক কােলর নানান নােচর অনুŽানেক Ʊকģ 

কেরই। নােচর এই Ĵস¿িট মĢা�াĜা Ʊবাস িলজেবথ ªডম�ান সŐািদত দ� রাটেলজ রীডার ইন Ʊজęার অ�াę পারফরম�াĬ নামক 

²েĠর অĜগƳত ‘েজęার এę পারফরম�াĬ:  ািসক�াল ইিęয়ান ডািĬং’ নামক Ĵবেĥ িবশদভােব আেলাচনা কেরেছন: 

Evolving through at least twenty-five hundred years, classical Indian dancing 

began as a part of religious offering and was held in high respect as a 

discipline fit to be studied and recorded in Sanskrit, the language of the 

privileged class. (Goodman 251) 

নাট�শােƎ চারĴকার িশŧŜেপর কথা বলা হেয়েছ যথা-  মাগƳী, Ʊদশী, নাট�ধমƳী ও ƱলাকধমƳী। আবার চারĴকার নাট� 

অিভনেয়র কথা বলা হেয়েছ Ʊযমন- বািচক(বাক সং�াĜ), আি¿ক (অ¿Ĵত�¿ সং�াĜ), আহাযƳ� (দৃশ�সÎা, অ¿সÎা ও Ʊবশভূষা),  
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সািôক (মানিসক অবƐা)। ‘বƝŜপী’ িশŧ মাধ�মিটেত িশŧীরা ভরেতর নাট�শােƎ বিণƳত আহাযƳ� রীিতিটেক পুেরাপুির ²হণ কেরন। 

এছাড়াও তারা িবিভĨ উপাদানªিল সং²হ কেরন Ʊবদ, পুরাণ, মহাভারত, রামায়ণ Ĵভৃিত আখ�ানªিল Ʊথেক। এছাড়াও তার Ñােনর 

পিরিধ এবং বৃেóর সে¿ িমিলেয়েছন Ʊলাকায়ত কািহনী, রামায়ণ, মহাভারত, পুরাণ কথা, রামকথা, ছড়া, গŧ, আখ�ান, ধাঁধা, Ĵবাদ, 

কথকতা, কিব, ম¿লকাব�, পদাবলী সািহত�, শা� পদাবলী, গীিতকাব�, নাথসািহত� Ĵভৃিতর আখ�ানªিল। রবীģনাথ ঠাকুর তাঁর 

Ʊলাকসািহত� নামক ²েĠর অĜগƳত ‘²াম�সািহত�’ নামক Ĵবেĥ Ʋবžব কােব�র িবষয়বƍ িকভােব Ʊলাকায়ত হেয় উেঠিছল Ʊসই 

সŐেকƳ িতিন মĜব� কেরন, যা এখােন িবেশষ ªśüপূণƳ। িতিন িবষয়িটেক আরও ƒŻ কের Ʊবাঝােনার জন� রাধা কৃেžর 

ƱĴমলীলা িবষয়িটেক বণƳনার মাধ�েম আমােদর সামেন তুেল ধেরেছন। Ʊসই আেলাচনািটও িবেশষ ªśüপূণƳ। তাঁর মতবাদিট এখােন 

তুেল ধরিছ : 

Ʋবžব কােব�র ƱĴেমর নানা Ʋবিচেø�র মেধ� রাধার খিëতা অবƐার বণƳনা আেছ। আধ�াি÷ক অেথƳ 

ইহার Ʊকােনা িবেশেষ Ʊগৗরব থািকেত পাের, িকĝ সািহত� িহসােব ŵকৃেžর এই কামুক ছলনার 

ďারা কৃžরাধার ƱĴমকােব�র ƱসৗĢযƳ ও খিëত হইয়ােছ তাহােত সেĢহ নাই। রািধকার এই 

অবমাননায় কাব�ŵও অবমািনত হইয়ােছ। (ঠাকুর ৮১) 

এ Ĵসে¿ িতিন Ʋবžব কােব�র ƱĴম, আদশƳ, ভাব ƈিলত হেয় ²াম� পাঠেকর মধ� িদেয় পিরেবিশত হেÅ Ʊস সŐেকƳ ªśüপূণƳ 

মতামত Ʊপাষণ কেরন: 

... সমে²র ƱসৗĢযƳ Ĵভােব তাহার দুষণীয়তা অেনকটা দূর হইয়া যায়। Ʊলৗিকক অেথƳ ধিরেত Ʊগেল Ʋবžব 

কােব� ƱĴেমর আদশƳ অেনক Ɛেল ƈিলত হইয়ােছ, তথািপ সম² পােঠর পর যাহার মেন একটা সুĢর এবং 

উĨতভােবর সৃিŻ না হয়, Ʊস হয় সমƌটা ভােলা কিরয়া পেড় নাই নয় Ʊস যথাথƳ কাব�রেসর রিসক নেহ। 

(ঠাকুর ৮২) 

হরেগৗরী সŔĥীয় ²াম� ছড়াªিল বাƌব ভােবর ছড়া। Ʊযªেলার রচিয়তা এবং ƱŴাতৃবেগƳর একাĜ িনেজর কথা। এখােন 

জামাতার িনĢা, Ǝী-পুśেষর কলহ, গৃহƐলীর বণƳনা, যােত, রাজভাব বা Ʊদবভাব নাই, Ʊযখােন তৎকালীন অিবভ� বাংলার কুিটর 

Ĵাত�িহক Ʋদন� ও ¢ুČতা সমƌই ĴিতিবিŔত।  Ʋকলাস ও িহমালয় পানা-পুকুেরর ঘােটর সŗুেখ ĴিতিŽত হেয়েছ এবং িহমালেয়র 

িশখর আমােদর আম বাগােনর মাথা Ʊছেড় উঠেত পাের িন। 

ŭধুমাø ছড়া নয়, কিবগান সŔেĥও রবীģনােথর িবেশষ মতামত উেŬখেযাগ�। কিবগােনর ƱŴাতােদর চািহদার ওপর 

িনভƳর কের অিভেনতা বা িশŧীেদর অিভনয়ভি¿ ও কলা Ʊকৗশল। ƱŴাতা যখন ¢িণক আেমােদ Ʊমেত উঠেত চায় তখন তার কােব�র  
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িবচার, ভাষা Ñান, ছĢ, ভাব অনুĴাস, অলºােরর ওপর Ʊজার থােক না। ƱŴাতােদর মেনােযাগ আকষƳণ করার জন� ব�বƞত হয়। 

একই রকমভােব কিব গােনর মেতা বাংলা পাঁচািলেতও এই কারেণই এত অনুĴােসর ঘটা ল¢ করা যায়। রবীģনাথ ঠাকুর তাঁর 

Ʊলাকসািহত� বইেত বলেছন : 

পূবƳবতƳী শা� এবং Ʋবžব মহাজনিদেগর ভাবªিলেক অত�Ĝ তরল এবং িফকা কিরয়া কিবগণ 

শহেরর ƱŴাতািদগেক সুলভ মূেল� Ʊজাগাইয়ােছন। তাহােদর যাহা সংযত িছল এখােন তাহা িশিথল এবং িবকীণƳ। 

তাহােদর কুØবেন যাহা পুſ আকাের ĴফুŬ এখােন তাহা বািস ব�Øন আকাের সিŗিŴত। (ঠাকুর ৮১) 

Ʊলাকায়েত হর-পাবƳতী বা হরেগৗরী সŐেকƳ Ʊয সকল ছড়াªিল পাওয়া যায় তা Ĵাত�িহক ঘটনা সাংসািরক ব�াপার ও 

সামািজকতার মধ� িদেয় উেঠ আেস। এখােন িনত�ৈনিমিóক বা Ĵিতিদেনর ঘটনা, হাস�েকৗতুক, পিরহাস, সাংসািরক িবষয়, সামািজক 

রহস� অনায়ােস Ɛান পায়। রবীģনাথ ঠাকুেরর সংগৃহীত একিট ছড়ার মাধ�েম এ িবষয়িটেক িবেŸষণ করা Ʊযেত পাের: 

না কেরা বড়াই দুগƳা না কেরা বড়াই। 

সকল তô জািন আিম এই বালেকর ঠাঁই।। 

Ʊতামার পিত ভাঙড় িশব তা Ʊতা আিম জািন। 

িনিত িনিত Ĵিত ঘের িভ¢া মােঙন িতিন।। 

ভƘমাখা তাই ভূজ¿ মােথ অে¿। 

িনরবিধ Ʊফেরন িতিন ভূত-Ʊপরেতর সে¿।।  

                                        (ঠাকুর ১১০) 

এছাড়াও রাধাকৃž িবষয়ক আর একিট ছড়া রবীģনাথ সং²হ কেরিছেলন যার মেধ� Ʋবžব রসতেôর গভীর িবষয়িট অিত 

সহজ সরলভােব ছড়ার মধ� িদেয় Ʊলাকায়েত িশŧীরা উপƐাপন পিরেবশন কের থােকন। Ʊযখােন ভাষা, ভাব ও রসতô সহজ 

সরলভােব পিরেবশন হয়। Ʊযখােন ছড়াªিলর জািত ও Ĵকৃিতর ƗতĞ। এই ছড়াªিলর িবষয় বাƌিবকতার Ʊকাঠা অিত�ম কের 

মানিবকতার মেধ� উóীণƳ হয়। এ Ĵসে¿ রবীģনাথ ঠাকুেরর সংগৃহীত ছড়ািটেক িবেŸষেণর মধ� িদেয় িবষয়িট আমােদর কােছ 

পিরŹার হেয় ওেঠ: 
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ইহা বই িনŮয় কই Ʊকাথা পাব ধন। 

Ʊমার Ʊকবল কৃžনাম অে¿র ভূষণ।। 

রাজার নিĢনী Ʊমারা ƱĴেমর িভখাির- 

বধুঁর কােছ Ʊসই ধন লেয় িদেত পাির।। 

বলেছ দূতী, Ʊশান ŵমতী, িমলেব শ�ােমর সােথ। 

তখন দু জেনর দুই যুগল চরণ, তাই িদেয়া Ʊমার মােথ।।  

                                                  (ঠাকুর ১১৭) 

Ʊকবলমাø ‘ছড়া’ বা ‘পাঁচালী’ িশŧŜপªিল নয়, ‘বƝŜপী’ িশŧমাধ�মিটেতও Ʊলাক-আখ�ােনর মাধ�েম িভĨ পােঠর 

পিরেবশন হয়। Ʊলাকায়েতর অন�ান� িশŧমাধ�মªিলর মাধ�েম অিভনীত আখ�ানªিল নতুন নতুন অথƳ ও গŧ পিরেবশন কের থােক। 

যিদও আকর ²Ġ একই তবুও িভĨ পাঠ পিরেবিশত হয় নানান জায়গা পিরবতƳেন। অথƳাৎ িভĨপােঠর পিরেবশনর িবষয়িট Ʊয 

এেকবাের অসŕব একথা বলা চেল না। এই Ĵসে¿ উেŬখ� Ʊয, বƝŜপী িশŧী রামেচৗধুরী ব�াধ লাভপুর থানার অĜগƳত Ʊভিদয়া, 

লাঘষা, লাভপুর, ভালকুিট, ভালাস, পুśেল, িবষয়পুর, হািতয়া, পূণƳ, রায়পুর Ĵভৃিত ²ােম বƝŜপী িশŧিটর পিরেবশন কেরন। 

দলবĆভােব Ʊকান একিট ²ােমর ফাঁকাবািড় বা ƅুলবািড় বা  াববািড়েত আŴয় Ʊনন এবং সাতিদেন সাতিট চিরø Ʊসেজ ²ােম-²ােম, 

বািড়র দরজায় দরজায় অিভনয় পিরেবশন কেরন। চিরøªিলর মেধ� মূলত সােজন রাম, হনুমান, মিহরাবণ, কালী, ভČাকালী, 

রা¢ুসী, তারাসুĢরী, Ʊগায়ািলনী, নĢ Ʊঘাষ। সাতিদন Ʊশেষ আদােয় িগেয় পান চাল, টাকা, খুচেরা পয়সা, িসেধ, কৃষক কৃিষজিম 

Ʊথেক আনা িকছু সিļ Ʊযমন আলু, Ʊপঁয়াজ, Ʊবªন। ²ােম ²ােম বƝŜপী Ʊদখােনা ছাড়াও িবেয় বািড়র অনুŽান, অĨĴাশন িবিভĨ 

পূেজা উৎসেবর উেďাধন, িবসজƳন, Ʊশাভাযাøা, পদযাøা ইত�ািদ অনুŽান উপলে¢ অংশ²হণ কেরন। আদােয়র িদেন Ʊগায়ািলনীর 

Ʊবেশ অিভনয় করা একিট ছড়া এখােন Ʊদওয়া হল: 

আমার নাম ফুেলųরী 

জল িদেয় দুধ িবি� কির 

বৃĢাবেন বসত কির 
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জািতেত Ʊঘােষর Ʊমেয় 

দুধ িদেয় Ʊগিছ জামাই ষŽীেত 

আজ Ʊসই দুেধর দাম িনেত এেসিছ। 

দই Ʊখেয়েছন ভাঁড় Ʊভেঙেছন 

Ʊছঁড়া কাঁথায় মুখ মুেখেছন 

এবার Ʊসই িচিনপাতা দইেয়র দামটা Ʊদন। 

িশŧী কেথাপকথেনর সময় ‘মিহরাবণবেধর পালা’র একিট জনিĴয় সংলাপ িতিন Ʊশানান। যার মধ� িদেয় রামায়েণর মিহরাবণ বেধর 

কািহনী িবষয়িট Ʊলাকসমােজ অিত সহজ ও সরল ভাষায় পিরেবশন কেরন। িশŧীর শরীরী ভি¿, অিভনয় দ¢তা, অিভনয় Ʊকৗশল, 

সাজ-সÎা, অিভনয় পিরসর আহাযƳ� রীিত Ĵভৃিত “অিভনয় রাজনীিত”র আবতƳেক ছািড়েয় সুদূর পুরাণ গেŧ দশƳক ও ƱŴাতােদরেক 

Ʊপưেছ িদেত অেনকটাই সাহায� কের। এই অিভনয় পিরেবশেনর মধ� িদেয় অিভনয় রাজনীিতর সূ¤ািতসূ¤ িবষয়ªিলেক িশŧীরা 

অিভনয়, ব�¿, Ʊকৗতুক, হাস�রস মাধ�েম আমােদরেক িচিনেয় িদেত সমথƳ হয়। িশŧীর কাছ Ʊথেক সংগৃহীত ছড়ািট নীেচ Ʊদওয়া হল: 

ŵরাম ল¢ণ Ʊতামােদর মায়ােত কেরিছ হরণ 

আজ Ʊতামােদর Ʊদব পাতােল বিল। 

ŵরাম ল¢ণ Ʊনই Ʊতামােদর িনƌার আজ 

ŵরাম ল¢েণ Ʊদব মােয়র চরেণ।। 

অথƳাৎ রামায়ণ, মহাভারত এর িবষয়ªিল, চিরøªিলেক অিভনেয়র মধ� িদেয় িশŧী পিরেবশন কের চেলেছন জনসমােজ। 

লাভপুেরর এই বƝŜপী িশŧী রামায়েণর কািহনীªিল Ʊযমন অিভনয় কেরন িঠক অħĴেদেশ আর এক ধরেনর গায়ন গাঁথা Ĵচিলত 

আেছ যা রামায়ণেকই Ʊকģ কেরই যার নাম ‘বড়কথা’। এই িশŧŜপিট ‘কথকতা’র িশŧŜেপর সে¿ সাদৃশ� আেছ বেল মেন হয়। 

এই িশŧŜপিটেত একজন অিভেনতা ও িতনজন গায়ক ďারা পিরেবিশত হয়। এই রামায়েণর কািহনীিট একিট Ʊতেলª রামায়েণ 

ŜপাĜর। যার নাম িďজপদ রামায়ণ বা র¿নাথ রামায়ণ। এই রচনার সময়কাল হল ďাদশ শতাŀী। আবার এই রচনার িবষয়বƍ 

বািŪকী রিচত রামায়ণ Ʊথেক অেনকটা আলাদা এবং সংƅার-সংেশািধত হেয়েছ তা Ʊচােখ পেড়। রামেচৗধুরী ব�ােধর িপতামহ  
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ƱগাŽীচরণ ব�াধ ªজরােটর বািসĢা িছেলন। িপতা ম¿লেচৗধুরী ব�াধ পরবতƳীেত বীরভূেম আেসন তার িপতা ƱগাŽেচৗধুরী ব�ােধর 

সে¿। যােদর জীিবকা িছল বেন জ¿েল িশকার করা। তাহেল জনেগাŽী যাতায়ােতর সে¿ সে¿ সংƅৃিতর িভĨ িভĨ উপাদােনর 

যাতায়াতও Ʊয সŕব তা Ɨীকার করা যায়। এইভােব সারা ভারতবষƳ জুেড় এই আখ�ান কািহনীর চলন সŕব হেয়িছল বলা Ʊযেত 

পাের। পাশাপািশ এক আখ�ােনর িভĨ এবং একািধক পাঠ পিরেবশন Ʊয অসŕব নয় একথা বলা স¿ত। এই Ĵসে¿ পাথƳĴিতম বসু 

ও ঈিĸতাচĢ সŐািদত Ʊলােকিটং কালাচারাল ƱচØ িথেয়াির, Ʊমেথাড, Ĵেসস নামক বইেত উেŬখ কেরন:  

The production, consumption, reception and re-use of the ‘text’ has the 

potential to change the shape and nature of the context/location, even as the 

‘text’ itself is changed and shaped by the context/location. It is through the 

text’s being and becoming that culture is produced and participated in. The 

processes of being and becoming are those which we have indicated as 

‘cultural process’ and undertaken to study. (Basu 9) 

সাংƅৃিতক উপাদােনর চলন, যাতায়াত বা সািহিত�ক আদান-Ĵদান(উপাদান) বুঝেত Ʊগেল সািহিত�ক আেলাচনা, সািহেত�র 

িবেŸষণ ও ভাষা উĉব Ĵথেমই Ʊবাঝা দরকার। আনুমািনক ¨ীŻীয় দশম Ʊথেক ďাদশ শতাŀীেত রিচত হেয়িছল চযƳাপদªিল এবং 

ƱবৗĆ িবষয়বƍর উপর রিচত নাটকািদ পরবতƳী ঘটনাবলীর Ĵƍিতর পে¢ উবƳর Ʊ¢ø রচনা কেরিছল বেল মেন হয়। তেব িবহার 

উিড়ষ�া বাংলা এই িতন রােজ�ই কািব�ক সাংগীিতক ও নািট�ক কমƳতৎপরতার সিত�কােরর িভিó রিচত হেয়িছল জয়েদেবর Ʊলখা 

‘গীতেগািবĢ’ কােব�র ďারা। ‘গীতেগািবĢ’ কােব�র অন�ান� সবƳা÷ক Ĵভাব Ʊকবলমাø এই অÕলªিলেতই সীমাবĆ িছল না, তা 

অħĴেদশ, রাজƐান ও অেনক পের Ʊকরালােতও Ĵসািরত হেয়িছল।  

উিড়ষ�ায় রামায়েণর বƝতর সংƅরণ Ĵকািশত হয়। উিড়ষ�ার বলরাম দাস তাঁর উিড়য়া রামায়ণ রচনা কেরন। Ʊসখােন 

রাম Ʊদবতা নয়, তােক মানুষ িহসােব Ʊদখােনা হেয়েছ। তুলসীদােসর রামায়েণর Ʊয রাম একজন আদশƳ Ʊদবতা নায়েকর ভূিমকায় 

পালন কেরেছন এখানকার ছিবিট সŐূণƳ আলাদা। চিরøªিলর মেধ� Ɛানীয়, ঘেরায়া ভােব Ʊদখােনা হেয়েছ এবং নতুন আখ�ােনর 

সংেযাজন হেয়েছ। বƝŜপী িশŧীরা রামায়েণর আখ�ানªিলর সে¿ Ʊলাকায়ত িবষয়ªিলেক িমিশেয় ĴাØল অিভনয় ফুিটেয় Ʊতােলন। 

ফেল অিভনয় পিরেবশেনর Ʊকৗশল অিত ªśüপূণƳ হেয় ওেঠ। Ʊষাড়শ শতেক পরবতƳীেত কিব কৃিóবাস রামায়ণ রচনা কেরন। 

কৃিóবাসী রামায়েণ আখ�ােনর অেনক অংেশ পিরবতƳন Ʊদখা যায় এবং িতিন ভাষাªেলা পিরবতƳন কেরন। িতিন Ɛানীয় উপভাষা 

ব�বহার কেরন যােত Ʊলাকজন সহেজই িবষয়ªেলা বুঝেত পােরন। বলা Ʊযেত পাের কৃিóবােসর রামায়ণ এবং তুলসীদােসর রামায়ণ 

‘যাøা’ নামক বগƳিটর নাট� Ĵেযাজনার Ʊ¢েø ভীষণ ªśüপূণƳ সািহিত�ক উপাদােনর Ʊযাগান িদেয়িছল।  
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একিদেক Ʊযমন রামায়ণ মহাভারেতর আখ�ান অন�িদেক ভাগবেতর কািহনীªেলা ‘যাøা’ নামক Ʊলাক িশŧŜপিট গেড় 

উঠেত িবেশষ সাহায� করিছল। যখন এই রকম বাতাবরণ Ʋতরী হেয়েছ, িঠক এমন সময় আিবভƳাব হয় ŵ Ʋচতেন�র, িযিন ‘যাøা’ 

িশŧŜপিটেক আেরা জনিĴয় কের তুলেলন। এই Ĵসে¿ কিপলা বাৎস�ায়ণ ভারেতর নাট� ঐিতহ�-িবিচøĴবাহ নামক ²েĠর মĜব�িট 

হল: 

তার ও তাঁর পাųƳচরেদর কােছ আমরা ঋণী এজন� Ʊয, তাঁরাই নাট�ািভনেয়র Ĵথম সুিনিŮত Ĵেযাজনা সŕব 

কের Ʊতােলন এমন এক নাটেকর সাহােয�, যােত Ʋচতন� Ɨয়ং śি�নীর ভূিমকায় অিভনয় কেরিছেলন। বলা 

Ʊযেত পাের এটােতই িছল কৃžযাøার অºুর। আর এই কৃžযাøাই হেলা বাংলা ও উিড়ষ�ার সমকালীন যাøার 

পূবƳŜপ। (েচৗধুরী ১৬৪) 

এরই সে¿ নৃত� ও নৃত�-নােট�র িশŧŜপªেলা বাংলা ও উিড়ষ�ার জনিĴয়তা লাভ কেরিছল আেগ Ʊথেকই। এছাড়া গাথা গান ও 

নােচর নানান Ĵকারেভদ ও Ĵচিলত িছল। ‘শাহীযাøা’ Ʊথেক ‘যাøা’ Ĵভািবত একথা অƗীকার করা যায় না। 

‘যাøা’ শŀিটর উĉব সংƅৃত যা ধাতু Ʊথেক। এর অথƳ Ĵাথিমক ƌের গমন করা। পরবতƳী ƌের ধমƳীয় উৎসব বা 

যুĆকালীন Ʊশাভাযাøার সে¿ এর অেথƳর িদকিটেক Ĵকাশ করা হয়। অśĥতী বেĢ�াপাধ�ায় তাঁর বাংলার Ʊলাকনাট� যাøা ও সাতিট 

রবীģ–নাটক নামক বইেত ‘যাøা’ Ĵসে¿ বেলেছন: 

িবųজগৎ, Ĵকৃিত এবং মানব জীবেনর িনরĜর Ĵবাহেক অনĜ যাøােক, ধমƳীয় ও Ʊযৗথ সামািজক আচার-

অনুŽােনর অনুষে¿ এইভােবই Ŝপািয়ত কের তুলেতা মানুষ। যাøার এই Ĵাথিমক Ŝপাি¿েক Ʊকােনা নাটকীয় 

ঘটনা, চিরø বা কািহনীর সমােবশ হয়েতা িছল না, িশিথল নাচ-গােনর কাঠােমািট Ʊদবেদবীর জয়ƍিতেক 

জনিĴয় ক’ের Ʊতালবার জন� যেথŻ িছল। (বেĢ�াপাধ�ায় ১) 

 তেব Ʊষাড়শ শতাŀীেত Ʋবžব আেĢালেনর ব�াপক Ĵচার ও Ĵসােরর সে¿ সে¿ জনিĴয় ƱলাকরØন িশŧŜপ িহসােব এই 

‘যাøা’ নামক িশŧŜপিট িবেশষ পিরিচিত লাভ কের। এই ‘যাøা’ বগƳিটর Ʊথেক ‘কৃžযাøা’ উĉব হেয়িছল, যা ‘েবালান’, ‘গŕীরা’, 

‘কিবগান’, ‘আলকাপ’, ‘বƝŜপী’ Ĵভৃিত িশŧŜপªিলর গঠন কাঠােমা িবষয়বƍ এবং ভাব-ভাষাগত Ĵভৃিত িদকªিলর িবকােশ Ĵত�¢ 

এবং পেরা¢ভােব Ĵভািবত কেরিছল। উিনশ শতেকর ŭśেত ‘রামযাøা’, ‘দুগƳাযাøা’, ‘িশবযাøা’ Ĵভৃিত যাøাপালা িবেশষ জনিĴয়তা 

লাভ করেত থােক। Ʊসই সময়কার দুিট অিত জনিĴয় ও ƱলাকিĴয় পালা হল- ‘িবদ�াসুĢর’ এবং ‘পċাবতীহরণ’। ঊনিবংশ শতেকর 

ইংেরজী িশ¢ার Ĵচলেনর ফেল পাŮাত� আদেশƳর Ʊঢউ এেস যাøা পালায় লাগল। র¿মÕ Ʋতরী হল। রাজৈনিতক িবষয়বƍ 

যাøাপালার Ɛান কের িনল। ‘Ɨেদশ যাøা’ নামক যাøার আিবভƳাব হল। অথƳাৎ ‘যাøা’ িশŧŜপিট তার যাøাপেথ িবিভĨ বেগƳর সে¿  
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তার উপাদােনর আদান-Ĵদান হয়। উপাদােনর, ভাষার, ভাব, রস Ĵভৃিত এই িশŧŜপিটেক Ĵভািবত কেরিছল। Ʋবžব সািহত�, 

সংƅৃত সািহত� Ʊথেক উপাদান সং²হ কের ‘যাøা’ িশŧ মাধ�মিট Ĵভািবতও হেয়িছল। আবার Ʊসই সে¿ Ɛানীয় Ʊকান ধারা, গান, 

আবৃিóমূলক কিবতা, ছড়া, নৃত�, সংলাপ Ĵভৃিতর ďারাও িনেজেক সমৃĆ কের। এই Ĵসে¿ বলা যায়: 

মূল অিভেনতারা সকেলই নামী ও দামী একক গাইেয়র মযƳাদা Ʊপেত থােক এবং নাটেকর িবিভĨ গীিত-গান 

িহĢুƐানী মাগƳ-সংগীত পĆিতর উÄতাল মান যু� সুের গাওয়া হেত থােক। Ĵচিলত ‘ঝুমুর’ গান (নাচ ও 

সংলাপ সংবিলত Ʋďত নৃত�, আসাম আর উিড়ষ�ায়ও এ গান জনিĴয়), কীতƳন ƱŴণীর গান, িনছক আবৃিóমূলক 

গান (কিবগান), পাঁচালী গান (এক  ধরেনর একক গােনর মাধ�েম কথকতা জাতীয় অনুŽান যা পটগাইেয়েদর 

সে¿ িটেক আেছ) এবং কথাকার ও চারণেদর পিরেবিশত অ¿ভ¿ী সমিīত আবৃিóভি¿ম গান- যাøার একটা 

Ʋবিচø�সমৃĆ ভারী নকশা গেড় ওেঠ। (েচৗধুরী, নারায়ণ ১৬৯) 

 মালদহ Ʊজলার একিট জনিĴয় Ʊলাকনাট� হল ‘গŕীরা’। গŕীরা উৎসেবর আচার-অনুŽান রীিতনীিত বা িরচু�য়ালªিল ল¢� 

করেল Ʊদখা যায় ƱবৗĆ িহĢু শা� Ʋশব Ĵভৃিত িবিভĨ ধেমƳর আচার িবিধেক Ʊয গŕীরা Ʊলাকনাট�িট ²হণ করেছ একথা সহেজই 

বলা যায়। ভারতবেষƳ িবিভĨ যুেগ িবিভĨ ধেমƳর উõানপতন ঘেটেছ Ʊতমিন ঘটেছ িমলন িমŴণ। গŕীরা গােনর িশŧীরা ধমƳীয় 

িবষয়িটেকও অিভনেয়র মাধ�েম পিরেবশন কেরন। Ʊসইসে¿ Ʊলৗিকক রসরিসকতার িনদশƳনও Ĵচুর পাওয়া যায়। ŭধুমাø িবেনাদেনর 

জন� গŕীরার অিভনয় নয়, ব�াে¿র ছেল জনসমােজ িশ¢ণীয় িবষয়ªিলেক পিরেবশন এই িশŧমাধ�মিট অন�তম উেăশ�। Ʊয কথা 

Ĵেদ�াত Ʊঘাষ তাঁর Ʊলাকসংƅৃিত ও গŕীরার পুনিবƳচার নামক পুƌেক উেŬখ কেরেছন। Ʊলাকনাট�িট আগােগাড়া ĴসহনধমƳী। এেত 

হালকা ও লঘু ভি¿েত গভীর কথা Ʊযমন বলা হয়, Ʊতমিন গভীর কথাবাতƳার মাধ�েম হালকা রস পিরেবশন করার একটা ধারা বা 

ঐিতহ� Ĵচিলত আেছ এই Ʊলাকনাটকিটেত। তেব অিভনয় Ʊকবলমাø িবেনাদন বা Ĵেমােদর জন� নয়। এখােন একিট িনিদƳŻ বাতƳা 

জনসমােজ ছিড়েয় Ʊদওয়াও গŕীরা Ʊলাকনােট�র উেăশ� বলা Ʊযেত পাের। ঠাÛা-ইয়ািকƳ-মƅরা ফাঁেক ফাঁেক িশŧীরা গভীর সত�েক 

তুেল ধেরন। Ĵশাসেকর দুবƳলতা, অত�াচার িনদাśণ অসহায়তা Ĵভৃিত িবষয়ªিলও অিভনয় পিরেবশেন অনায়ােসই এেস পেড়। 

ফেল িনছক অিভনয় িবেনাদেনর জন� নয় একিট িনিদƳŻ উেăশ� থােক যা িশŧীরা তােদর িনজƗ Ĵিতভাবেল অিভনয় পিরেবশনেক 

কের Ʊতােল ƗতĞ। গান ও অিভনেয়র মাধ�েম িশŧীরা রীিতমেতা অন�ােয়র িবśেĆ একিট চ�ােলØ আেনন, তাঁেদর লে¢� অিবচল 

Ʊথেক সিঠক পিরেবশনেক মানুেষর সামেন হািজর করেত চান।  

 একইভােব মুিশƳদাবােদর ‘েবালান’ Ʊলাকনাট�িটেতও এই অিভনয় িবষয়ªিল ল¢� করা যায়। Ʊবালােনর িবষয় িহসােব 

রামায়ণ, মহাভারত, পুরােণর আখ�ানªিলেক ²হণ করা হয়। বতƳমােন রাজৈনিতক িবষয়ªিলও Ʊবালান ‘পালায়’ সহেজই উেঠ আেস। 

ভরতপুর, বড়ঞা ও সালার থানার অĜগƳত িবিভĨ অÕেল এখনও জনিĴয়তা অিধক ল¢ করা যায়। Ʊকবলমাø পিŮমবে¿র  
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িশŧŜপªিলর মেধ�ই নয় ভারতবেষƳর অন�ান� িশŧŜপªিলর মেধ�ও এই উপাদােনর আদান-Ĵদান বা যাতায়াত িবষয়গত িমল, িভĨ 

পিরেবশন অিভনয় Ʊকৗশল Ĵভৃিতর মেধ� “সাদৃশ�” ও “একািধক” পােঠর সŕাবনা রেয়েছ।  

 Ʊবালােনর মেতা Ʊলাকনাট� ‘েলেটা’ বীরভূম ও মুিশƳদাবাদ Ʊজলায় খুব জনিĴয় হেয়িছল। বতƳমােন এই Ʊলাকায়ত বগƳিট 

Ĵায় অবলুিĮর পেথ। Ʊলেটা গােনর িবষয়বƍ সং²হ করা হয় পুরােণর, মহাভারেতর, রামায়েণর িবিভĨ কািহিনªিলেক িনেয়ই। তেব 

Ʊলাকনাট� আলকােপর মেতা তীŅ িবčপা÷ক নয়। আলকােপর জনিĴয়তােক মুিশƳদাবাদ Ʊজলায় Ʊলেটা অিত�ম করেত পাের িন। 

তেব এই দুই িশŧমাধ�েমর িবষয় ²হণ ও উপƐাপনা অেনক িমল আেছ। পাশাপািশ িবিভĨ উপাদােনর যাতায়াত ও মÕ সাজােনা 

িবষয়িট খুব ভােলা কের ল¢� করেল অনায়ােস Ʊবাঝা যাব Ʊয উভয় বেগƳর মেধ� Ʊযাগােযাগ সŕব হেয়িছল। একথা ও বলা যায় এই 

Ʊযাগােযাগ িবষয়িট পিŮমবে¿র অন�ান� িশŧ মাধ�মªিলর মেধ� সŕবপর। এই Ĵসে¿ উেŬখ করা যায় বীরভূেমর বƝŜপী িশŧীেদর 

সে¿ বীরভূেমরই পটুয়ািশŧীেদর ‘পেটর গােনর’ িবষয় ²হেণ সাদৃশ� রেয়েছ। তেব অিভনেয়র Ʊকৗশল ও পিরেবশন এই দুই 

িশŧমাধ�েমর মেধ� িকছুটা পৃথক। আিদবাসী জনেগাŽীর মেধ� পটুয়ািশŧীেদর “যমপেট” পিরেবিশত “কৃž চিরø” ও “কৃž কািহিন”, 

“কৃž-কারাম” বা “মারাংবুś”েত পিরণত হয়। আবার এই একই চিরø ও আখ�ান উóরবে¿র ‘েচার-Ʊচারনী’ বা ‘পালািটয়া’ 

Ʊলাকনােট� িভĨ আখ�ান িহেসেব পিরেবিশত হেয় থােক। সত� পীেরর পাঁচািল মুসিলম পাড়ায় “গাজীর পেট”র কািহিনর সে¿ িমিশেয় 

বীরভূেমর িবিভĨ ĴােĜ পটুয়া িশŧীরা পিরেবশন কেরন। এই পটুয়া িশŧীরা আবার Ʊবেদ পিরচয় িনেয় সাপ Ʊখলা Ʊদিখেয় টাকা 

Ʊরাজগার কের Ʊলাক সমােজ Ʊবেঁচ আেছন। 

 এই Ʊলাকঅিভনয়ªিলেক ŭধুমাø িবেনাদেনর মাধ�ম িহসােব Ʊদখেলই চলেব না, অিভনয় পিরেবশেনর রাজনীিতর িভতের 

িগেয়ও আেলাচনা সŕব। এই Ʊলাক অিভনেয়র িবিভĨ বগƳªিল িনতাĜই লঘু বয়ান আমােদর সামেন তুেল ধের না। আবার তােদর 

পিরেবশনªিলেক অিত সহেজই আ÷গত পাঠ িহসােবও িবেবচনা করা সহজ নয়। অিভনয় পিরেবশেনর সে¿ সে¿ বাংলার 

Ʊভৗেগািলক ও সাংƅৃিতক পিরসেরর গিëªিল সীমাবĆ থােক না। ŭধুমাø কিথত Ñান ও কিŧত গিëর মেধ�ই আমােদর অিভনয় 

সŐেকƳ ভাবনােক Ʊরেখ িবচার করা যায় না। অিভনয় বলেত আমােদর সামেন Ʊয িচরাচিরত দৃশ�কŧ ফুেট ওেঠ তার বাইের িগেয়ও 

িচĜাভাবনার অবকাশ আেছ। আনĢ, িবেনাদেনর পাশাপািশ জনসেচতনতার পাঠ পিরেবশনও এই িশŧমাধ�মªিলর অন�তম উেăশ�। 

অতএব Ɛািনক িনিদƳŻতা অনুসাের এই পিরেবশনªিলেক িবচার করা িনতাĜই অÑতার পিরচয়। িশŧীরা Ʊয ঢেঙ অিভনয় পিরেবশন 

কেরন তা বƝüব�Øক ধারণােক উেĩচন কের। অতএব অিভনেয়র পিরেবশন পিরসর ও বয়ান একক ভাবনায় “সুিনিদƳŻ” ও 

“চূড়াĜ” নয়। অিভনয় পিরেবশেনর একািধক পাঠ ও অেথƳর ব�াপকতা ল¢� করা যায়। “তথাকিথত” িচĜাভাবনার Ʊচৗহিă Ʊপিরেয় 

অিভনয় পিরেবশেনর রাজনীিতেকও পড়া সŕব। এখােন অিভনয়েক “পাঠ” িহসােব িবেবচনা করা Ʊযেত পাের। Ʊযªিলর মেধ� 

রেয়েছ িভĨ িভĨ িবষেয়র পিরেবশন, আখ�ােনর আেলাচনা ও িবেŸষণ। উপাদােনর আদান-Ĵদােনর সে¿ সে¿ ভারতবেষƳ িবিভĨ  



 

 

 
 

84 
 

Ĵেদেশর ƱলাকবগƳªিলর উপাদােনর আদান-Ĵদান িবষয়ªিলেক আেলাচনা করা সŕব। পাশাপািশ Ʊলাকায়ত অিভনয় পিরেবশেনর Ʊয 

বƝমুখীনতা রেয়েছ, Ʊসই “পাঠ”ও সŕব।  
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